Andrea Granchi. Cinema d’artista e improvvisazioni sonore 1968-1975

L'utilizzo dello strumento filmico, sullo scorcicedli anni '60, divenne per alcuni artisti una sorta
di tentazione fatale. Dopo eventi catastrofici gstaatici come I'alluvione di Firenze del 1966 che
avvio cambiamenti radicali non solo nel tessut@\della citta che risulto irrimediabilmente colpito
e impoverito, emergeva forte il bisogno di tornaapidamente ad agire per un rinnovamento
artistico che consentisse di mettere a frutto lermn energie e la necessita di dialogo e di
comunicazione di quel momento. Lo straordinariovesgere in aiuto al patrimonio artistico e
culturale di Firenze di tanti giovani da tutto ibndo, gli “angeli del fango”, anticipo nettamerite i
'68 e consenti di avviare precocemente quel fenonsémraordinario di collaborazione, del lavorare
assieme, del positivo intrecciarsi di energie evalonta di cambiamenti radicali di una intera
generazione di giovani al di la dei confini e dédéeriere estetiche e ideologiche ancora presenti n
paesi dell’Europa di allora. In quegli anni ero @acstudente di Pittura allAccademia dove stava
crescendo la discussione tra la tradizione e la@mazione di un clima che quasi si riallacciava
agli anni '30 e istanze forti di cambiamento chetg@no al blocco delle “Scuole” e alla creazione
di quellaula “sperimentale” collettiva, che, al @i di approssimazioni, errori e sbandamenti,
rappresentdo un momento di fervida discussionentosia col movimento studentesco delle varie
facolta universitarie e di apertura versesterng verso altre discipline, come il teatro speriménta

il cinema, i nuovi mezzi di registrazione video angra allora emergenti. Il passo verso I'opera
“aperta” non piu statica ma dinamica, che coinvedégenon solo i materiali ma anche il gesto, la
sequenza di atti dell'artista stesso e della saasat persona, o la documentazione dinamica di
avvenimenti ochappening come allora si denominarono, fu quasi naturaé. rRe in particolare,
che provenivo da un clima in cui la pressione d&Hap”, allora predominante, era mitigata e
intrecciata con la passione per il barocco, la Kta e i surrealismi piu di matrice europea, fare
film, accumulare materiali fotografici e disegniidimensionali che occupavano lo spazio,
operazioni “aperte” cioe, rappresento un campoaiper che mi impegno in modo sistematico per
oltre quindici anni lasciando poi tracce indelel@ihche negli sviluppi successivi del lavoro. Si
crearono in quegli anni anche sodalizi operativi gati versi straordinari e di grande produttivita
Il prestarsi le cineprese, l'utilizzo dei propriudt come scenari o luoghi di azione per la
realizzazione di film collettivi - penso a quelleatizzato in occasione di “Arte Party” nel 1969
evento espositivo che apri gli anni '70 e attendeoea un’attenta valutazione storico critica — o
l'interagire nei film degli amici (penso al mio “Nti@ del movimento” del '74 in cui agiscono, nel
mio studio, oltre a me, Massimo Becattini, Renatmd&di e Nicola Paoli) o all'8 mm “Senilix” di
Ranaldi che vi raccolse una serie di furibondi nostncerti a tre filmati nel suo studio e
sconfinanti sistematicamente in risse. Per quaigisarda le “improvvisazioni” sonore, in quegli
anni il sodalizio tra me e Renato, a partire d&8/89, fu particolarmente stimolante. Quale fosse
la fonte di energia o la ragione profonda che ciggva, per quasi un decennio, a ritrovarci, quasi
in una sorta di rituale quotidiano nei nostri staddirodurre ore ed ore di improvvisazioni fatte per
dirla con gli antichi, «con ogni sorte di stromenttertamente essa apparteneva a quei misteriosi
meccanismi generativi che stanno a monte del faee a

Un’energia formidabile ci inchiodava, ostaggi di dirertimento ipnotico, ferocemente esaustivo,
unico, irripetibile, che dalla nostra sintonia scata come una sorgente inesauribile di forza ¢he ¢
trascinava, attraverso un gioco-rito-godimento agjamte e feroce che fagocitava i pomeriggi, le
serate e le notti in un moto perpetuo inesauribime, al dissolvimento totale.



Eravamo come prigionieri di questo rito ‘barbari¢anhto appagante da irretirci fino all’estinzione
di ogni possibile riserva di energia, talvolta gjendo quasi a sfiorare I'annientamento fisico.

A distanza di piu di quarant'anni, nel riascoltapgesti brani, queste talvolta ‘deliziose brutalita
cameristiche’, devo dire, e per me é stato motivéode emozione, che quell’energia di allora
emerge ancora intatta ed e in grado di delineaee visione della musica come luogo di un
supremo superiore vitalismo, come un territoriogireg e selvaggio in cui tutto € consentito nel
segno quasi mistico di una inarrestabile capaditgraturre suoni, di organizzare ritmi legandoli
strettamente, organicamente, al flusso di enemgi@aktro corpo e della nostra mente.

Qualsiasi cosa, qualsiasi oggetto diveniva allstaumento’ buono da suonare o far rumore e tutto
ci0o che passava a portata di mano veniva urtatojpokato, quasi spremuto della sua essenza
sonora, percosso, trascinato, strusciato careztalvplta spezzato fino a saccheggiarne ogni
possibilita acustica. E quindi non solo trombalimm pianoforte banjo (il mio banjo di famiglia
andato distrutto in quelle indiavolate sessioni)batteria, ma anche macchina da cucire,
campanaccio da pecore, pentole, pistole a salvglj &xcartocciati, mobili trascinati, sedie
rovesciate, esplosioni, urla, in un crescendo eldsia primordiale, una sorta di ordalia in cui il
duello finale e fatale avveniva con la propria @a@adi resistenza, con le proprie forze portate fi

al limite estremo.

Ma vi erano anche le ‘elegie’, i momenti piu ratefain una sorta di primordiale e naturale
alternanza con le concentrazioni piu forsennateswtini e di ritmi. Allora, in quei momenti,
emergeva quella regola misteriosa nella natura coefiarte, che governa tutte le energie vitali e
che alterna la delicatezza alla violenza, il lisguasi commosso alla frenesia primitiva, il ‘forte
al ‘piano’, il duro al morbido, il silenzio al rume, il vuoto al pieno.

Oggi, a distanza di tanti anni, affiora sorprendergnte all'ascolto anche una profonda natura
‘musicale’ di queste improvvisazioni — bastera #sace il brevissimo spezzone superstite della
Grande sonata novecentesca parodigvar violino e pianoforte — al di la della loroebita o
lunghezza, della occasionalita 0 meno che le geagsa che fossero dialogo o monologo lirico
strapazzato e stravolto da ‘brutali’ irruzioni diogi inarticolati, o contrappunto sofisticato tra
rumori, parole e citazioni classico-cameristichm@miche o meno.

Queste registrazioni erano strettamente collegatthea alla temperie della stagione che vide
emergere il nostro Cinema d’Artista ed hanno acamnpto il nascere di numerosi lavori sia miei
che suoi. | luoghi ove avvenivano le ‘sessioni’ @@ne le registrazioni erano fin dall’inizio i nast
studi: quello di Renato, in via degli Artisti prime@a Marignolle poi, ove, oltre ai suoi lavori,
stazionavano stabilmente una batteria, un piar@®itsuoi magnifici sassofoni, conseguenza della
sua forte sensibilita musicale e particolare peaiine per il jazz, il ‘free’, soprattutto.

Il mio studio, in Palazzo Guadagni in Santo Spjreia un grande salone con stucchi settecenteschi,
che tenevo dal '68 e sembrava fatto apposta paidecommistioni di pop, metafisica e barocco di
quegli anni. lo portavo anche un’esperienza legdla studio ‘classico’ del pianoforte, una
particolare forte passione per I'organo da chiegarda musica antica e la maniera di realizzage, n
sonori che facevo da me per i miei film, contamioaztra partiture reali e intrusioni di imitazioni
parodistiche con risultati spesso comico-caricéitura

A questo punto bisogna anche precisare che quastwol salvo qualche eccellente episodio
iniziale, con Alessandro Coticchia (oggi SandroaJte qualche sessione piu tarda con presenze
varie ma occasionali, riguardava soprattutto nei. du

Ci intendemmo al volo fin dall'inizio, e fu subitana collaborazione forte e che durd a lungo.
Poche sono le colonne sonore dei miei film in @n abbia voluto e avuto accanto Renato Ranaldi.



E viceversa a me sono toccate le riprese di aldeinsuoi film pit noti. E quel momento magico in
cui, come ha scritto Lara-Vinca Masini, si lavoraassiemee che per Firenze, citta da sempre
ostaggio di contrapposizioni e fratture, rappresépochi ancora lo sanno, troppi fanno finta di non
saperlo) un pagina rara e forse irripetibile.

Ma veniamo ai ‘fatti’ e ai ‘modi’.

Il grosso delle registrazioni dei brani ‘liberi’ &niva nello studio di Renato, dove si disponeva di
registratori a nastro. Nel mio studio, pieno di enali eterogenei e delle costruzioni per le
‘animazioni’ dei lavori di cinema d’artista, veniva, direttamente col proiettore — un Hertier super
8 mm che aveva un buon apparato per la registrazitagnetica — realizzati in prevalenza i sonori
dei film.

Cosi nacquero, fra i tanti, i sonori dei m{@osa succede in periferiae Discorso teorico della
pittura e il suoCarmina buriana, giu le mani dalla partitura

Nello studio di Renato a Marignolle, successivaiallg di via degli Artisti, vi furono anche diverse
occasioni ‘allargate’ con presenze molteplici cledl’allontanarsi del ricordo purtroppo sfumano.
Alcuni nomi: Nicola Paoli, Giampaolo Lodi, GiancaBaldi, Lapo Binazzi ...

Certamente fu a Marignolle che fu registrato iltrashe utilizzai per il flmCosi comincio la
nostra vita di campagna a quella registrazione, oltre a noi, partecparanche Manbert e Mauro
Bonciani. Doveroso qui un ricordo di Manbert, scango tragicamente e prematuramente.
Manbert, alias Umberto Mancia (1923-1981), artistamo, leader di una ‘comune’con vari membri
tra cui Mario Conti, Mauro Bonciani e Michelin Bgllautore di raffinati oggetti ibridi tra il
surreale, il pop e il metafisico; fu tra i primrealizzare happening in luoghi pubblici a Firenze.
Qualcosa registrammo anche nella mia casa di alioreia della Ninna, ove ogni tanto appariva
anche Costantino Romano, singolare personaggicatibosco underground fiorentino tra anni
'60 e '70. Talvolta le sessioni coinvolsero anchesuisti autentici come Giancarlo Cardini e in
particolare Daniele Lombardi (di cui ricordo in pemlare, a Capo d’Orlando nel 1975, un sonoro
improvvisato al pianoforte sul mio filldella presenzama di cui purtroppo non rimane alcuna
traccia registrata).

Il repertorio — molto materiale € andato perdutéclato oppure € stato reso illeggibile dal tempo
e dal degrado dei nastri — e stato ordinato e iselato agli inizi degli anni 2000 da Renato Ranaldi
e da me in una edizione di quattro DVD edita caitolo Teatro Musicale Integralen occasione
dell’'esposizione ‘Continuitd’ a Palazzo FabronPdtoia.

Altri, talvolta imprevedibili, happening con il corolgimento di modelle occasionali o di “attori”
del teatro sperimentale, avvenivano nello studiofategrafi Aldo Fallai e Mario Strippini di cui
conservo numerose foto di scena utilizzate in grarte nel mio film “E’ romantico esplorare
ovvero il Settecento ritrovato” (1969-70) e in alcuibri d’artista realizzati tra il '71 e il '75
materiali presentati in una mia personale, “Faigoeazioni”, allestita nel loro studio di Borgo
degli Albizi nel 1971.

Desidero concludere questa memoria di un perioderatpo sospeso tra immagine mobile,
happening e produzione sonora, citando il mio flleoria dell'incertezzalel 1978, uno dei lavori
centrali e forse riassuntivo dellomonimo ciclo atemprendeva film in super 8 e 16 mm, sequenze
fotografiche prodotte in proprio e tele emulsionatehe di grandi dimensioni e che ha alla base
anche un preciso lavoro teorico gia presentatoivarse pubblicazioni e cataloghi di rassegne da
me curate nel tempo. Tra queste mi piace richiarflaaemano dell’occhio” (1978) e “Cine Qua
non” (1979) che riporta forse il piu ampio repeidadi materiali filmici d’artista e sperimentali in
un confronto Italia Francia mai piu ripetutosifilin in questione € un lavoro basato sulla capacita
attraverso un gioco di luci e di distorsioni medcha dellimmagine, di crearenovimento



all'interno di una scena in cui, in realta, tuttpérfettamente immobile, e sull'imprevedibilita del
rapporto stasi-dinamismo. E’ una operazione anchia sion passivita dello spettatore e sulla
necessita della sua “attenzione” che deve essehgathta appunto attraverso la produzione di un
suonoo di un rumore. Il film della durata di 6 minutnguto ma prevede quindi, ad ogni cambio di
marcia dellimmagine, un “sonoro” improvvisato gaesenti.

Le sempre differenti risposte degli spettatori acasioni delle ormai molteplici proiezioni di quest

film contribuiscono a creare anch’esse umaccia sempre nuova, documentata dalla stessa
registrazione dell’evento e motivo di sorprenderitilvolta inaspettate reazioni.



