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ela prima generazione

diartistiche realizzaro-

no film negli anni '60

era legata in qualche

modo  all’*‘under-
grouna”, o alluso “rivisitato” degli
scarti del “grande cinema” (in sen-
50 fronico o di deviazione dei lin-
guaggi) o al desiderio di registra-
Zione dell’“accadimento” con tutte
le sue scorie “irregolari” e “spu-
rie”, nell'idea di una “narrazione”
alternativa legata ai grandi quesiti
sociali e alle grandi speranze della
fine degli anni ‘60, la qualita pecu-
liare riguadagnata dalla generazio-
ne di artisti anni ‘70 fu quella di riaf-
fermare col “Cinema d’Artista”
I'invenzione “creativa” dell‘artefi-
ce, di nuovo legato alla forza della
manovra “pura” delle immagini
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reali o finte. Si awib, cioé, il recu-
pero di tutti quei mezzi e modalita
“artigianali”’ nella composizione
del lavoro che riportavano il mezzo
filmico quasi alla purezza degli ini-
Z, alle prove magiche e “sorpren-
denti” di Méliés, all'idea di spetta-
colo “mobile” e “vagante” caro ai
manipolatori di lanterne magiche,
oppure al gusto dell astrazione as-
soluta o della costruzione di uno
spettacolo “fantasmagorico” alla
Robertson ma che in pi utilizzas-
se anche aspetti non propriamente
cinematografici e che coinvolgesse
sempre pitl totalmente lo spettato-
re offrendogli mutevoli e molteplici
valenze espressive, occasioni di in-
tervento se non addirittura solleci-
tazioni sensorie.

Il “Cinema d’Artista” si poneva
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quindi come ideale “ars combina-
toria” ma anche come luogo d ri-
cerca in cuilievitasse di nuovo il gu-
sto del “pezzo unico” lavorato pa-
Zientemente e artigianalmente, in
piena contraddizione con I'anoni-
mato moltiplicatorio diffuso negli
anni '70. In particolare alcuni artisti
della “Scuola di Firenze”, tra cui
chi scrive, iniziarono un primo rial-
lacciamento con le avanguardie
storiche, con il cinema astratto de-
gli anni "20 e con i primi esiti storici
dell’'animazione”,anticipando
peraltro la vasta rivisitazione di tut-
te le avanguardie che poi il recupe-
ro della pittura favorira largamente
nel decennio appena conclusosi.

Voglio ricordare che Firenze é ca-
ratterizzata da una predilezione
per raffinati esercizi con I'uso di

tecniche animatorie talvolta radi-
calmente inventate o improwvisate
(cfr. L. Baldli, M. Mariotti, R. Ranal-
di) si da arrivare ad una sorta di pro-
to o pseudo-animazione (A. Gran-
chi, Protocinematografo, Galleria
F. Cicconi, Macerata, 1975) forte-
mente sbilanciata in senso pittori-
co-grafico o plastico.

Una posizione di notevole privile-
gio, ancora poco studiata e quindi
non adeguatamente valutata, spet-
ta percio al “Cinema d’Artista” —
si pensi agli anni 1976/81 con le
grandi mostre storiche e rassegne
internazionali — come anello di
congiunzione tra gli aspetti piu vita-
li della ricerca artistica italiana de-
glianni 70 (anni peraltro non esen-
ti da conformismi e omologazioni
nel campo delle arti visive) e il recu-
pero pieno della “creativita” e del-
I’eclettismo tecnico, formale e arti-
gianale avvenuto negli anni ‘80, in

- quanto gia il “Cinema d’Artista”

deglianni 70 raccoglieva in sé il te-
ma dell’'unicita, dell’anomalia co-
struttiva, con la consapevolezza di
essere luogo privilegiato dell’in-
venzione tramite la manipolazione
piu sfrenata e liberatoria delle im-
magini e riguadagnando infine al
campo delle arti visive due poli fon-
adamentali: lo scorrimento del tem-
po e la rappresentazione della stasi
e del movimento dell'idea.
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